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CULTURA&SPETTACOLI

| Medhelan: il termine si-

gnifica santuario in lin-
<< gua celtica; secondo di-

versi storici, proprio da
questa parola deriverebbe il nome
di Milano, citta di origine celtica.
Sulla collocazione reale del santua-
rio si sono fatte varie ipotesi: tra le
pittaccreditate, quella che si trovas-
se nella zona dell’attuale piazza del-
la Scala e sisiain seguito allargato in
direzione di piazza Duomo, dove
probabilmente sorgeva un tempio
dedicato a Belisama, ricostruito in
etd romana come Tempio di Miner-
vae, Lascrittrice einsegnante Danie-
la Piazza raccontale origini del Duo-
mao di Milano, in un romanzo in cui,
pur dando spazio alla fantasia, non
tralascia mai le fonti reali.
«Il Tempio della Luce» (Rizzoli, 550
pp., 18,50 €), che il sottotitolo defini-
sce come «Un'avventura lunga un
millennio nasconde il segreto di Mi-
lanow, & principalmente un roman-
zo suun periodo straordinario e ter-
ribile della citta lombarda, quandoi
Visconti e gli Sforza poi erano al po-
tere e volevano fare della cattedrale
unatestimonianza dellaloro poten-
za». Abbiamo incontrato la prof. Da-
niela Piazza. «Quelladel Duomo - in-
forma subito - & una storia strana e
complessa, perché manca comple-
tamente un nome a cui far riferimen-
to e non esiste un architetto guida.
Inizialmente furono portati a Mila-
no architetti dalla Germania e dalla
Francia, perché il modello di riferi-
mento all'inizio era quello delle
chiese tedesche con le navate della
stessa altezza, che favoriscono la
spazialita interna e sono diverse dal-
le cattedrali francesi. Poi si assiste a
una continua girandola di architetti
e uno di questi, Filippino degli Orga-
ni, lavord per quasi cinquant’anni
alla fabbrica del Duomo, ed éla per-
sonalita pitt di spicco dal punto di
vista strutturale, mentre per quello
decorativo Giovannino De’ Grassi
fu il professionista piti importante.
Ma neanche lui pud considerarsi
I"architetto del Duomo. Il fatto diso-
stituire continuamente i capi del
cantiere, i cambiamenti in corso
d’opera e gli errori che furono fatti
dagli architetti stranieri, fecero pen-
sare che il Duomo non sarebbe rima-
sto in piedi».
Com’e andata avanti la costruzio-
ne del Santuario?
Con l'intento di non considerarla
mai chiusa: questa impresa popola-
re ¢ andata avanti con grandi intop-
piedifficolta, dovute aquestioni po-
litiche ed economiche. Sembrava ci
fosse la volonta di non dar mai per
conclusal’opera, cercando diabbel-
lirla e renderla pii1 coerente anche
dal punto di vista stilistico. I risultati
non sono sempre apprezzabili, per-
chélacostruzione della piazza hasi-
curamente nociuto allavalorizzazio-
ne dei caratteri d'imponenza del
Duomo stesso.
La cattedrale era stata concepita
senza la piazza intorno?
Nel Medioevo era proprio questo
I'effetto che sivoleva: lo spaesamen-
to improvviso, passando dagli stret-
ti vicoli medievali alla grandiosita
della cattedrale. Purtroppo questo
aspetto ¢ stato compromesso dalle
costruzioni della piazza che 'attor-
nia, anche se la piazza ¢ luogo d’in-
contro e di ritrovo.
In base alle ricerche che ha fatto, re-
lative alla costruzione del Duomo
di Milano, quali i fatti che le sono
sembrati pii1 interessanti?
C'é tutta una serie di leggende sulla
costruzione del Duomo, che sono di
per sé affascinanti, ma che poi han-
no anche un riscontro archeologi-
co, perché sotto il Duomo sono stati
trovati resti di edifici forse religiosi
di eth romana, e si pensa che quella
fosseanchela zona del santuario cel-
tico, pit tutte le rimanenze degli edi-
fici ecclesiastici precedenti. Quella
in cui sorge il Duomo & una zona

Urravventuora
LTUNGA UN MILLENNTO
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Anatomia di una «fabbrica»

B In alto: turisti sulla cima del Duomo di

Milano. Qui sopra: particolare della

copertina del libro «ll Tempio della Luce».

A destra: I'autrice Daniela Piazza
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DUOMO DI MILANO

[l Tempio della Luce voluto
dai potenti e dagli umili

La scrittrice Daniela Piazza racconta in un libro le origini
della cattedrale meneghina, tra realta e fantasia

che & sempre stata utilizzata come
santuario e centro di culto: c'era la
prevalenza diuna divinita femmini-
le che sembra si sia trasformata nei
secoli, rimanendo perd sempre fe-
dele a se stessa. Riscontrare nei do-
cumentila conferma di un'idea che
ritenevo fantastica, perché si tratta

Limportanza dei Visconti
che guardavano ai Francesi

del passaggio da una societa all’al-
tranello stesso luogo, per me é stato
come impossessarmi dello spirito
del tempo.

Quale fu il ruolo dei Visconti nella
costruzione del Duomo?
Fondamentale. C'é stata una forte
impronta viscontea, nata dalla vo-
lonta di confrontarsi con le maggio-

ri case regnanti all'estero, soprattut-
to con quella francese, con la quale
Galeazzo era imparentato. E poi,
guardare verso il Nord era un altro
aspetto che m'intrigava, perché il
gotico ha le sue radici soprattutto
fuori dall'ltalia. La mescolanza di
elementi francesi, ma soprattutto
germanici e italiani dal punto di vi-
sta artistico, & feconda.

Peril gotico italiano, qual & 'impor-
tanza della cattedrale?

Il Duomo di Milano él'unica espres-
sionedi gotico italiano nelle sue for-
me piu estreme. In Italia il genere
non ha attecchito, e da questo pun-
to di vista il Duomo di Milano costi-
tuisce un'eccezione che si avvicina
pitagliesempid'Oltralpe, ed &1'uni-
co tempio che si possa avvicinare al-
le cattedrali francesi e tedesche. E il
canto del cigno di una Milano che
dail meglio di sé all'ultimo momen-
Lo.

Che cosa hanno di particolare le
cattedrali gotiche?

Sono espressione diuna fede comu-
nitaria, il modo di intendere la vita
basandosi su una spiritualita pro-
fonda. Il Duomo &il frutto degli sfor-
#i di tutta la citta, che sin dall’'inizio
partecipd con lasciti e donazioni.

Chi non aveva denaro da offrire
dava gratis il suo lavoro

Fanciulle di nobili famiglie andava-
noingiro per Milano arecitare e can-
tare, raccogliendo offerte da destina-
re al Duomo. Chi non aveva denaro
da offrire, lavorava gratis, in modo
che la cattedrale crescesse grandio-
sa e bella. Era l'orgoglio del potere e
la speranza degli umili.

Andrea Grillini

Festivalfilosofia:
numeri record
per il viaggio
della conoscenza

ra gli incontri di punta della

XII edizione del Festivalfilo-

sofia - chesiéchiusoiericon

successo di pubblico, aven-
dosuperato, come comunicano glior-
ganizzatori, le 176mila presenze del-
lo scorso anno (la prossima edizione
si terra dal 13 al 15 settembre 2013) -
spicca la lectio magistralis di Umber-
to Curi - docente di Storia della filoso-
fia all'Universita «Vita e Salute» San
Raffaele di Milano - che & intervenuto
a Modena, su «Che cosa & la verita?s.
Lo abbiamo incontrato in sala stam-
pa prima della sua relazione.
Prof. Curi, oggetto del suo interven-
to & quel grande tema della filosofia,
che & la verita: quali sono le analogie
e differenze tra la verita nel modello
greco e la verita nel modello cristia-
no?
Nella mia relazione mi propongo di
istituire un rapporto fra alcuni passi
tratti dai vangeli sinottici e il mito pla-
tonico della caverna, concentrando
I"analisi sul dialogo fra Pilato e Gesq,
dove il Nazareno, alla domanda del
governatoreromano: «Che cos'élave-
rita?», non risponde. Vorrei riflettere
inmargine a questo "silenzio” del Cri-
sto, posto di fronte ad un interrogati-
vo che, come lei ha notato, coincide
col problema fondamentale della filo-
sofia. Eintendo far emergere quanto,
in realta, sia "eloquente” quel silen-
zio. Venendo ora al mito platonico
della caverna, intendo approfondire
soprattutto la seconda parte del rac-
conto, abitualmente omessa, nella
qualeviene descrittoil ritorno del pri-
gioniero all'interno della caverna.
Quisivedrafino ache puntoil ritorno
nel buio della caverna, lasciandosi
quindi alle spalle la luce dell’aperto,
non sia l'opposto della verita, ma ne
costituisca una parte integrante. Non
si pud infatti essere nel vero, se non
essendo liberi. Ma non si puo essere
veramente liberi, se non diventando
liberatoridegli altri. Mi pare che il nes-
so liberta-verita sia decisivo per una
riflessione che si confronti sul "cosa”
& la verita.
Potrebbe sinteticamente mostrarci
la declinazione della veriti nella co-
stellazione dei temi da lei affrontati:
amore, dolore, alterita, morte, per ci-
tarne solo alcuni?
Difficile, o meglioimpossibile, indica-
re una accezione univoca di verita,
sulla quale parametrare le mie ricer-
che degli ultimi quindici anni. Salvo
forse in un punto. Credo che 'acce-
zione di verita - declinata dunque al
singolare, e non proposta in quella
che sarebbe una contraddittoria plu-
ralita - che soggiace ai miei lavori, sia
la «veritas indaganda», e dunque non
la verita come "cosa", come un quid
che si possa afferrare, e di cui si possa
disporre, ma piuttosto il percorso in
cuidasempre citroviamo e che & coe-
stensivo alla nostra stessa vita. E dal
guale non potremo mai dire di essere
usciti, non avendo completatola stra-
da. Non riesco ad immaginare altro
mododiintendere la veritd se non co-
me infinita «inquisitio». Ispirandomi
aquesto assunto, ho potuto riscopri-
rela qualitaintensivamente teoretica
diquestioni - come'amore, lamorte,
'alterita, la passione - che tendono
ad essere emarginate da un dibattito
filosofico sempre pit ricondotto al-
I'ambito della discussione tecnica fra
accademici. Rilanciare I'accezione
originaria del filosofare, come interro-
gativo intorno a cio che costituisce la
peculiarita della condizione umana,
mi pare il primo passo necessario nel
cammino verso la verita.

Francesca Nodari



